Valorosi artisti lirici romani la Deutsche Oper am Rhein Diisseldorf Duisburg (II)
(Costin Popa — 24 martie 2016)

Dupa ce in ,,Don Giovanni" si ,,Lucia di Lammermoor", o parte din tandra falangd de cantareti
romani a stralucit pe scena de la Diisseldorf, in serile urmatoare a venit randul reaparitiei unora
dintre cei deja prezenti in ,,Don Giovanni" si afirmarii altora. Totul in doud noi spectacole,
,»Carmen" de Bizet si ,,Don Carlos" de Verdi, prima — o cooperare cu Opéra National de Lorraine,
a cirei premierd a avut loc in 2011 la Duisburg, fiind reluati in acest an la Diisseldorf. In schimb,
,Don Carlos" a fost noua productie din 2016, posibila prin suportul acordat de Cercul Prietenilor
Operei. Rezida o concluzie privitoare la unul dintre modurile in care scena liricd germana intelege
sa-si asigure sprijinul financiar — coproductii si sustineri din partea unor ONG-uri. De luat aminte
pentru productiile noastre carpato-dundrene-pontice, in continua criza financiard si cautari de
solutii.

in,,Carmen", din nou Brigitta Kele si Luiza Fatyol

Cele doua soprane romance au apdrut in spectacol in rolurile Micaéla si Frasquita. Pentru Brigitta
Kele a fost o noua posibilitate de a-si etala lirismul glasului n secventele rezervate de compozitor
— scena cu Morales, duetul cu Don José, aria ,,Je dis, que rien ne m’épouvante"” si finalul actului al
III-lea, devoaland un larg evantai de stari, de la timiditate si duiosie la emotionalitate si deciziune,
in frumoase nuantdri. Nu pot sd nu notez aici o super-naivitate regizorala (venezueleanul Carlos
Wagner) din duet. Ca sa-si demonstreze... aptitudinile casnice si sa-1 convingad pe José ce buna
sotie i-ar fi, Micaéla s-a apucat repede, acolo, in piata din Sevilla, sd croseteze un pieptarel sau un
fularel, ceva. M-a convins!

Desi rolul sdu a fost de mai redusa relevanta, soprana Luiza Fatyol si-a facut remarcat, in
ansambluri, cristalul glasului.

Titulara spectacolului a fost tAnara mezzosoprana rusa Maria Kataeva, care in Habanera a expus
un cant fluid, senzual, pornit insd dintr-o voce fard mare amploare, dar cu frumoase treceri intre
registrele mediu si grav. Dimensiunea mai modesta a sunetului a aparut evidentd si in exploziva
strofd a treia din ,,Chanson boheme". Pe mdsura avansarii in spectacol, artista s-a concentrat pe
expresivitatea ariei ,.cartilor" si pe acutele foarte bune ale duetului final. Un glas in plina
dezvoltare.

Experimentatul tenor ucrainean Sergej Khomov (Don José ) a avut sunete inalte incisive, metalice,
a cantat cu mare daruire aria ,,LLa fleur que tu m’avais jetée", in care culminatia cu Si bemol-ul acut
a fost emisa Intr-o mezzavoce de efect, nici in falsetto, nici 1n forta. Este cea mai apropiatd optiune
fata de notatia pianissimo din partiturd. Duetul din ultimul act cu Carmen 1-a gasit Tn optima forma,
cu glas patrunzator, intentii dramatice si exprimare charismatica.

Cu voce ,,de buzunar", baritonul rus Dmitry Lavrov a avut o abordare destul de eroica a ariei lui
Escamillo, ,,Votre toast".
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In alte roluri au cantat Lukasz Konieczny (bun Zuniga), Johannes Preissinger (Remendado),
Daniel Djambazian (Dancairo), Roman Hoza (Morales), Iryna Vakula (Mercédes).

Marc Piollet la pupitrul orchestrei Diisseldorfer Symphoniker, al corului Operei (dirijor Gerhard
Michalski) si al celui de copii si tineri din Diisseldorf (pregatit de Mathias Staut) a condus cu
competenta si bune cunostinte de stilistica franceza. Era de asteptat pentru un dirijor parizian. Mici
minusuri au venit din cauza unor decalaje cu corul de copii, a catorva lentori a celui de barbati
(primul act) si a Intregului ansamblu coral in actul al IV-lea, dar in care instrumentistii au cantat
cu multa energie si performant in compartimentul coardelor. Si introducerea orchestrala a actului
al IIl-lea fusese plina de culoare.

Obsesia Inchizitiei...

... I-a subjugat intr-atata pe regizorul Wagner, incat Carmencitei, arestatd temporar n primul act, i
s-a pus coiful Tnalt al condamnatilor la moarte. Noroc ca, prin sarm personal (,,Seguidilla"), I-a
convins pe José s-o elibereze. Altfel, cine stie ce s-ar fi intdimplat?! De pilda, Zuniga, arestat si el
in actul secund, a patit-o rau. A primit acelasi coif, a fost condamnat si i s-a dat foc rapid (!), spre
bucuria contrabandistilor, care dansau in jurul lui. O scena total deplasata.

Tot nelegata de realitate, parada matadorilor din ultimul act a lipsit, inlocuita fiind de defilarea
unor... micelari care purtau in roabe o carcasi sangeranda si un cap de taur. In acelasi chip a aparut
si Don José, Tmbracat cu un sort Tnsangerat, Tmpingand aceeasi roaba cu acelasi continut. Probabil,
venea direct de la abator. Ce idei!

In ansamblul sau, spectacolul a avut tentd moderna, 1n care obscurul a dominat. Simple portaluri,
carteziene, au constituit decorul de baza (Rifail Ajdarpasic), in timp ce costumele (Patrick
Dutertre) au fost nisipii pentru coriste si negre-bleumarin pentru coristi. Designerul luminilor,



Fabrice Kebour, nu s-a obosit pentru deschideri de culoare. Coregrafia, bine pusa la punct, a fost
semnatd de Ana Garcia. Insd, ca si in productiile anterioare, relationarea Intre personaje a
functionat.

Staruri in ,,Don Carlos', Adrian Simpetrean si Ramona Zaharia

Prin debutul in rolul regelui Filip al II-lea la Bordeaux si cele zece spectacole de la Diisseldorf, se
poate spune ca basul Adrian Sampetrean a dobandit experienta initiald pentru abordarea unui
personaj de mare complexitate psihologicd, pe care 1-a plamadit pornind de la darurile sale native,
de la glasul amplu si generos timbrat, cald si bogat, omogen dezvoltat pe Intreg ambitusul, plus de
la o rationalitate inteligentd in structurarea spiritului eroului sfasiat intre zbateri politice si
personale. Atribute care 1l valideaza spre o importanta cariera.

Inca de la prima intrare in scend, deloc exploziv, Simpetrean s-a aritat un suveran de temut tocmai
prin calmul atitudinilor, ce au degajat autoritate Tnmanusata in catifea. Apasat de contradictii, Filip
a rabufnit Tn contraste puternice in duetul cu Posa... ,,Ti guarda!", aldturi de interiorizarea cu care
si-a conturat eroul. Marea si tragica arie ,,Ella giammai m’amo!" nu a mai fost expresia confesiunii
in deplina singuratate si asta din cauza regizorului Guy Joosten, care a Incercat distrugerea
atmosferei, atiat de minunat creata de solo-ul de violoncel (Nikolaus Trieb). Eboli tocmai 1i adusese
lui Filip caseta Elisabettei ce continea portretul lui Carlos. Insisi Elisabetta dormea (!) in pat langa
Filip, cind acesta isi cAnta imperturbabil aria. Gaselnite inutile.

Dar Sampetrean a interpretat pagina emotionant si rascolitor. Un suflet zdrobit. Printre altele,
impresionant a fost diminuendo-ul ,,... di leggere nel cor!", penultima fraza, ca si finalul amplu.

Si duetul cu Marele Inchizitor a adus un dialog in care regele, fraiméantat, a rostit cuvinte radicale,
infranat si patruns de gravitatea lor. De altfel, incarcarea verbului a fost comandamentul suprem
al lecturii lui Adrian Sampetrean, minutios configurata.

In finalul operei, si-a ucis fiul cu un foc de revolver. Alt derapaj regizoral.

Rolul Principesei Eboli, in seria de spectacole, a prilejuit debutul mezzosopranei Ramona Zaharia,
artistd cu mare potential, al cdrei glas frumos imbracat in armonice de culoare intunecatd, sombrata
si-a dovedit versatilitatea Tn sustinerea complexei partituri, ce comporta atat agilitdti acute
(,,Cantecul valului"), cat si exprimari dramatice. Cu stralucire a notelor Tnalte, cu buna intelegere
a desenelor melodice si accentelor verdiene, Ramona Zaharia a fost o Eboli plina de incisivitate,
cu potrivitd dinamica a nuantelor. Pentru teribilul final al ariei ,,O don fatale" a ales o solutie mai
comoda.

Partenerii, dirijorul si montarea

Italianul Gianluca Terranova a adus in rolul titular un glas deosebit de puternic, spint, cu proiectie
buna a vocii, 1n care avantul, chiar eroic, s-a dezvoltat inspre acute spectaculoase, cu luciri de otel.
Citeodata, sonoritatile au devenit rigide, dure.



Elisabetta de Valois a fost soprana rusa Olesya Golovneva, tanara si frumoasa, cu dictie destul de
greu inteligibila si un usor accent care ii trada originea. Registrul Tnalt, bogat, a fost cea mai bund
portiune din voce, depdsind-o pe cea mediand, mai stearsd. A gasit momentul optim al serii 1n aria
din ultimul act, ,,Tu che le vanita".

Un glas placut, o linie frumoasa de cént si o frazare de adecvata lungime a expus baritonul leton
Laimonas Pautienius (Rodrigo de Posa), al carui timbru a devenit oarecum opac, mat, la acute.

Cu glas negru si stancos, foarte bun in rolul Marelui Inchizitor a fost finlandezul Sami Luttinen,
demn continuator al traditiei marilor basi din tara nordica, Martti Talvela sau Matti Salminen.
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In alte roluri, distributia i-a cuprins pe Anna Tsartsidze (Tebaldo), Torben Jiirgens (Un cilugir),
Ibrahim Iesilay (Contele de Lerma) si Heidi Elisabeth Meier (o excelentd Voce din cer).

Dirijorul ucrainean Andriy Yurkevych a ales varianta in patru acte, din care a facut unele taieturi
in scena autodafé-ului. Riguros si atent la politica tempourilor, bine ancorat 1n stilistica verdiana,
a reusit momente remarcabile, indeosebi in paginile pline de simfonism, gratie calitatii
instrumentistilor. Usor nesigur s-a ardtat pe alocuri corul, in scena cu Eboli si In marele tablou al
autodafé-ului.

Cum notam, montarea lui Joostens a fost contradictorie. Un decor abstract (Alfons Flores), cu
panouri de fundal si laterale in structurd casetatd, a gazduit in centrul sau un... pat, care a servit
drept element principal al sustinerii actiunii. Cat de imaginativ as dori sa fiu, nu cred ca-i pot gasi
rostul peste tot. Noroc ca atmosfera Spaniei inchizitoriale s-a redat prin costumele clasice (Eva
Krimer), unele frumoase (Filip, Eboli), altele cu coloristica variata (coristele din scena ,,Cantecului
valului"), departate de desenul tern al Intregului, prea putin sustinut de luminile lui Manfred Voss.



Incheiere plini de speranti

In patru zile consecutive, i-am ascultat pe toti cei opt cAntireti romani de la Deutsche Oper am
Rhein Diisseldorf Duisburg. Prin aplauze, ovatii la scena deschisa si la finaluri, austerul public a
dat girul sdu absolut unei echipe de fortd, de valoare, unei elite care a ridicat nivelul spectacolelor
si care poate sd evolueze in oricare teatru liric din lume, cu prestigiu mai mare decat cel german.
Depinde numai de impresarii personali care trebuie sa fie constienti de calitatea celor pe care ii
reprezintd. Pe de altd parte, un asemenea ,team" de clasd inaltd se ntalneste doar punctual,
actualmente, 1n tara.

Sa spunem lucrurilor pe nume. Toti importantii artisti lirici roméni activeaza In straindtate.
Tinerilor de la Diisseldorf si Duisburg li se adaugd marile vedete ajunse la maturitate de cariera.
Le stim de pe afisele internationale. In Roméania au mai rimas alte nume importante, nu foarte
multe, mai degraba putine, aflate pe ,,lista de asteptare" cdtre Occident, cu un picior in avion. Alta
covarsitoare majoritate este alcdtuita din cei aflati inspre apusul carierelor si din cei mediocri. Sigur
ca, In compania tuturor, se ridica artistii foarte tineri, proaspeti absolventi de Conservatoare, unii
cu voci native exceptionale. Toti In curs de formare. Odata cu desavarsirea si acestia vor pleca in
strainatate. Un lucru de dorit, foarte bun, firesc. Nimeni nu poate fi oprit.

Vine automat Intrebarea: cum asiguram un ridicat nivel vocal in teatrele lirice romanesti? Doar cu
cei care se apropie de pensie, doar cu cei mediocri?

Péana cand conditiile autohtone vor echivala cu cele din Occident, vor trece decenii. Si atunci?

Cred cd numai un management absolut performant, vizionar, poate solutiona problema. Toti
cantdretii romani care activeaza peste hotare ard de dorinta de a canta in tara, desi cunosc conditiile
cu totul diferite. Dar nu primesc invitatii sau poate le primesc doar sporadic. Si foarte rar. Motivele
sunt diverse, tin cont de numarul redus de spectacole din Roméania, de schemele de personal
incarcate, din care deriva necesitatea asigurdrii locurilor de munca. Poate, vorbim si de
necunoastere sau neglijenta.

Asa Incat este imperios necesar ca stagiunile, adica titlurile si distributiile Operelor din Bucuresti,
Cluj-Napoca, Timisoara, Iasi, Craiova, Brasov, Galati, Constanta sa fie structurate prioritar tinind
cont de aceste nume ce activeaza in strainatate, iar programarile sa fie facute 1n sistem occidental,
cu unul-douad sezoane inainte. Apoi sd urmeze invitatiile care Tn mod cert vor fi onorate, crosetand
solicitarile de prezente in tard cu obligatiile asumate international. Cel putin ceea ce am ascultat la
Diisseldorf ar putea bucura si publicul romanesc si ar ridica mult calitatea spectacolelor de acasa.



